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BUENOS AIRES SUBTERRANEA Y UN RELATO DE FUGA

Por Dhan Zunino Singh1

Sinopsis. Una formacion de trenes con pasajeros a bordo desaparece misteriosamente en
medio de un trayecto por la red de subterraneos de Buenos Aires. El tren sélo es
perceptible por el sistema de sefiales, por el sonido que produce en los taneles, y por
apariciones a gran velocidad en ciertos cruces que algun moforman percibe en su viaje. La
empresa llama al técnico responsable de la reciente construccion del “perimetral”; y éste en
su lugar envia a un joven matematico especializado en topologfa a resolver el problema. La
respuesta que encuentra es que se ha producido un fenémeno fisico-matematico que alterd
el espacio-tiempo, dejando la nueva red como una cinta de muoebius. Las autoridades
encuentran ridicula esta teorfa pero el protagonista continta su investigacion siguiendo los
pasos de un profesor que participé del proyecto, y que también ha desaparecido.

Curiosidad. La pelicula fue filmada mayormente bajo la superficie de Buenos Aires, a
través de la red de subterraneos, mostrando por primera vez detalles de los tuneles,
estaciones y oficinas a los que el publico en general no tiene acceso. Por primera vez en el
cine argentino, y tal vez en el latinoamericano, el subterraneo o metro deja de ser un mero
escenario y se transforma en el centro de la narraciéon de una historia cinematografica.

El espectador. Fue practicamente hace doce afios atras (Octubre del “96), cuando apenas
era un aprendiz en este oficio de la sociologfa, que fui invitado a participar de la avant
premier de la primera pelicula realizada por la Universidad del Cine: “Moebius”. Aquél dia,
de algin modo, estaba cargado de novedad. Apenas habia escuchado un fugaz comentario
de esa pelicula de la voz de quien me invitaba al pre-estreno, lo que insinda que mas alla del
contenido de la pelicula se trataba de la oportunidad de ir al cine gratis -lo cual no era
menor para la economia de un estudiante de ciencias sociales. No recuerdo si en esa
invitacién me mencionaron que la pelicula estaba filmada en el Metro de Buenos Aires, el
Subterraneo -que los portefios llamamos subte, dice Julio Cortazar, como si le tuviéramos
miedo a la palabra completa y acortandola neutralizarfamos de un modo desacralizador

(1996).

Concurri también con cierta curiosidad por ver cémo el cine argentino abordaba aquel
objeto, que en esos momentos llamaba mi atencién con el encanto que tienen los secretos
de la ciudad. El subte en tanto espacio de uso cotidiano y de significados inabordables por
la mera razon instrumental, invita a ser explorado estéticamente -como queriendo ‘lluminar’
los lugares oscuros e ignorados de la ciudad. La camara, para poder tomar una imagen,
necesita luz. Saltan a la vista los secretos. Los transita. Aunque la ficcién se encargue de
envolverlos nuevamente, la camara (y la luz) recorre (alumbrando) espacios del subte
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intransitables por el cotidiano sujeto-usuario. A este atractivo estético habria que sumarle
que era dificil rechazar una invitacién a una pelicula que se inscribfa en el género de la
ciencia ficcién —una tentacién casi irresistible para los jovenes varones-, aun a sabiendas
que éste género podia devenir o confundirse, como finalmente lo hace, con caracteres de la
literatura fantastica o la ficciéon borgeana.

Doce anos después, con el propésito de escribir la resefia de una pelicula que hace del
Subte su anclaje narrativo y no sélo como mero escenario, vuelvo a mirarla, pero los ojos
ya no son lo mismos. Dificil es desencajar(me) de la mirada analitica de un investigador
cuyo objeto de estudio actual es justamente el Subterraneo de Buenos Aires. Evocar mi
primera experiencia como espectador de este film busca dialogar con aquellas apreciaciones
que he leido en algunos blogs donde se puede bajar la pelicula. S6lo para dar un ejemplo de
ello, cito: “La pelicula esta increible. Un verdadero acercamiento hacia el tanel al que se
dirige esta absurda sociedad. Pero ese tren también nos persigue a cada uno de nosotros y
no nos damos cuenta. Admiro esta cualidad argentina de mostrar conciencias apagadas con
la poesia siempre de teléon de fondo y hacernos parar en el anden buscando otro tren que
nos lleve hacia otra oportunidad™.

No recuerdo que este fuese el aspecto de la pelicula que marcé mi primera impresion.
Incluso, podria decir que tanto ayer como hoy me resulta de un cierto escapismo absurdo
aquellos tipos de planteos. La poesfa de “telon de fondo” que, en rigor, no aparece sino
hacia el final de la pelicula, es justamente el peso de la tradicion literaria sobre la narrativa
cinematografica que subordina a esta dltima, haciendo de la primera el unico modo de
transmitir un “mensaje”’. Una operacién bastante comun en el cine argentino que diluye la
fuerza de la imagen en palabras que, si bien pueden ser literarias, se introducen con la
fuerza de imperativos que rozan lo moral. Parece ser una exigencia a poner en palabras lo
que el lenguaje de la imagen carece. Entonces, uno de los protagonistas que ocupa el lugar
del “sabio” debe describir con palabras el estado de ignorancia de los pasajeros que hace
dias que viajan en el mismo tren pero creen que sélo han pasado algunos minutos
(‘despertar a los dormidos’). Como si la escena anterior a su mensaje, en el que se ve a esos
pasajeros con la mirada perdida en algin punto del vagén o a través de la ventanilla, a veces
hundida en un diario o viajando internamente con los walk-man, no fuesen suficientes para
narrar la situacion.

Por ello, creo que mi primera impresion fue de disociaciéon. Dos peliculas en una. La
novedosa, por su técnica de narraciéon cinematografica. La tradicional, por su pesadez
literaria y moralista (algo de lo que no carece el género de la ciencia ficcién, por supuesto,
pero que podria haber sido introducido de diferentes maneras). Disociaciéon también la mia
al extraer, en aquel momento, sélo el misterio de la banda de moebius: aquella cinta que
unida en sus dos extremos forma la figura ©, una cinta que parece de doble cara (una
exterior y una interior) pero que es la misma. En la pelicula, el efecto moebins explica que los
trenes en ciertas curvas e intersecciones o empalmes recorridos a alta velocidad alteren la
relacién espacio-tiempo y se alcance el infinito.

Esta serfa la teorfa que el protagonista, el joven topélogo Daniel Pratt, expone ante
funcionarios estatales y de la empresa de subterraneos para explicar porqué hay una
formacion de trenes que nunca lleg6 a destino con pasajeros a bordo, y que aun recorre la
red. Un tren “fantasma”. Teorfa desechada por las autoridades, por supuesto, pero que

1 Fuente: ver aqui [http://vagos.wamba.com/archive/index.php/f-%20%3C/t-258704.html]. Accesado el
20 de Septiembre 2008.




MOEBIUS
BUENOS AIRES SUBTERRANEA Y UN RELATO DE FUGA
Por Dhan Zunino
lleva al protagonista a seguir su propia busqueda para corroborar la teorfa y a realizar su
propio viaje —acentuado nuevamente por las palabras reflexivas del protagonista al empezar
y terminar la pelicula.

Quedarme so6lo con la teorfa, desechando la “poesia”, y guardar un buen recuerdo de la
técnica utilizada para filmar el subte muestra que hay niveles facilmente identificables de la
pelicula atn hoy, cuando la miro con otros ojos. Hoy puedo dar una mirada unificadora y
tratar explicar el modo en que construimos significados sobre nuestras ciudades a través del
espacio subterraneo de las mismas, aquel que recorremos cotidianamente. Sin embargo,
creo imposible desprenderme de mis primeras impresiones. Ambas forman parte de la
experiencia de recepcién de una obra cinematografica, de vivir en las ciudades, de
pensarlas, usarlas y significarlas. Si hoy busco reconstruir los modos en que la ciudad y sus
representaciones se modifican mutuamente a través de la historia, especialmente la relaciéon
del espacio urbano subterraneo y la cultura, Moebius se convierte en una estacién
ineludible y fundamental para rastrear esas tramas de la cultura urbana.

Clichés. Inscribirse en un género siempre condiciona a recurrir a elementos “trillados”, en
eso consiste la caracteristica de los géneros discursivos: su regularidad y permanencia a
través del tiempo. Moebius lo hace, citando ademas otras obras cinematograficas y
literarias, o tal vez atravesado o hablado por ellas’. El protagonista viste un piloto en pleno
verano, como si fuera el unico que percibe que esa noche llovera, lo que me recuerda no
s6lo a viejas peliculas sino al protagonista de Eliseo Subiela “El lado oscuro del corazén”
(1992), que en aquel caso era un poeta y no un matematico, aunque ambos comparten esa
“voz interior” que nos narra preguntas existenciales sobre el individuo y la sociedad, la
soledad y la multitud. Un tren lleno de pasajeros desaparece y me recuerda un cuento de
Cortazar en el cual el numero de pasajeros que egresan del subte es menor al que ingresé y
eso dispara una investigacion llevada a cabo por el protagonista (en Zunino, 2005). El
escapismo: el sentimiento anti-urbano que finalmente toma la pelicula haciendo del “viaje”
un punto de fuga de la ciudad-sociedad es otro cliché que puede encontrarse en la cultura
anglo-sajona a través de sus suburbios, en el hjppismo, y en el rock argentino a partir de su
primera canciéon La Balsa (Los Gatos, 1967). Una estacion llamada Borges y de fondo un
viejo tocando un tango con su bandonedn, para no olvidar que es una pelicula “marca
argentina”. Como se dijo al principio, la necesidad de dar mensaje moral y no sélo narrar
una historia se convierte en otro gesto que, creo, se podrian obviar.

La técnica. La ciudad-maquina aparece representada en el cine en forma mimética. “Con
el subte descubri la mas poderosa maquina de mirar”, dice el protagonista. El objeto
representado es una maquina de transporte, un artefacto de infraestructura, un espacio
mecanizado, pero si consideramos que a la vez el cine es una forma del arte en la era de la
reproduccion técnica, ambos (objeto y modo de representacion) quedan emparentados. El
modo en que diferentes tomas van ensamblando los fragmentos del tren hasta que se pone
en marcha, detallan la mecanizacién. Registrar el movimiento sobre los rieles y a través de
tunel sin obstaculos para alcanzar gran velocidad parece hermanarse con la naturaleza
misma del cine. Ambos, tren y pelicula, ruedan. En la fotograffa, la velocidad del tren es
representada por esa imagen luminosa y borrosa, fantasmagorica, del tren en movimiento.
En el cine, la camara toma desde diferentes angulos el movimiento y la velocidad de una
manera transparente porque esta en su naturaleza captar el movimiento, porque el cine es
imagen en movimiento. Este trabajo en “Moebius” es impecable. Ayudado por esta

> Ver BAJTIN, Mijail (1982) “El problema de los géneros discursivos”, en Estética de la creacién verbal,
México, Siglo XXI.
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familiaridad, la técnica se convierte en un relato en si mismo. La pelicula trasciende la
ciudad-maquina sin utilizar el recurso poético, sino intensificando esta légica de la técnica,
alli donde ella se vuelve sistema.

La ciudad-sistema. Una continua referencia al entramado de las lineas subterrianeas, con
mapas colgados en las paredes, en los vagones, durante la presentaciéon donde un mapa con
redes de diversas ciudades, con el fondo azul y las lineas en blanco sin marcas de la ciudad,
hacen prevalecer la forma del plano. Abstraccion. Sistema.

El repetido uso de los teléfonos colocados en taneles, oficinas y pasillos, como la presencia
del reloj, son indicios de la organizacion del sistema. En algunos dialogos también se
acentua el caracter sistémico del subte, las primeras escenas de la pelicula plantean el
problema del tren perdido a través de mensajes entre los trabajadores, técnicos,
supervisores. Los mensajes entre ellos se destacan por el lenguaje técnico, jerarquico, y
numérico: “Interno 1017, “negativo”, “Atencién cochera, aqui Bolivar... Conteste
cochera...”. Pero donde inteligentemente irrumpen notables intervenciones del acento
cultural resistiéndose a lo sistémico, fallando, mostrando asimismo en varias ocasiones la
precariedad de la administracién local ante un sistema de transporte complejo: “sPodria
contestarme alguien?”, “jcUsted sabe que esta hablando con su jefe, carajo?!”. Una
interesante tension entre tecnologfa y cultura.

Martinez Estrada decfa en la década del 30 que el subte es el vehiculo propio de la ciudad
(“el juguete de la ciudad”), por lo tanto se relaciona mas con el “sistema de traslaciéon” que
con la experiencia del viaje (1968). La ciudad subterranea, entonces, serfa la expresion mas
pura de ese sistema impersonal de redes de relaciones sociales donde el individuo parece
disolverse en el automatismo. Podemos decir que la alienacién producida por la
mecanizacién del viaje transforma a éste en traslacién que, como mencionamos, es puesto
en palabras hacia el final de la pelicula por parte del profesor matematico que participé en
la construccién de la red del subterraneo y que descubre sus posibilidades fisicas para
traspasar la dimension espacio-temporal. El fenémeno moebins es la salida del sistema, la
alternativa, la fuga a otro tiempo y espacio que le devuelve la cualidad al viaje, rompiendo al
mismo tiempo la alienacién social.

Buenos Aires subterranea. Ninguna ciudad, todas las ciudades. El subterraneo de Buenos
Aires que describe la pelicula no existe. Es una alegoria del sistema urbano y social. Toma
elementos del actual pero crea una nueva red, lo suficientemente compleja como para crear
los nudos en donde la curva de moebius puede tener ‘Tugar’. Algo muy diferente a la red
radial que existe actualmente, pero que tiene reminiscencias de la red metropolitana
disefiada en 1905 por la Municipalidad de Buenos Aires y que jamas se llevé a cabo. La
novedad es la introduccién de una linea de circunvalacion, llamada “Perimetral” que sigue
la traza de Av. General Paz, que rodea a la ciudad marcando el limite entre la Capital
Federal y su zona suburbana.

La Buenos Aires de la superficie apenas si es narrada. Toda una innovaciéon para la
cinematografia local (al menos que yo recuerde). Se evitan las calles, el obelisco, el barrio, la
avenida Corrientes o la Plaza de Mayo como escenarios ineludibles de la filmografia
argentina a la hora de ‘situar’ un relato urbano. Apenas flashes de edificios, prevalecen sus
interiores: la universidad, un archivo, oficinas de la empresa de subterraneos, apartamentos.
Sugestivamente un parque de diversiones de noche. Una montafia rusa que sirve para
ilustrar las hipotesis del protagonista. Luego, sélo la Buenos Aires subterranea, que parece
por momentos el Bronx: descuidada, sucia, inhabitada, graffiti en paredes del bafio y de los
trenes, con grupos de jovenes amenazantes -una variacion de la clasica pelicula The Warriors
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(Walter Hill, 1979). La multitud, sujeto inseparable de la experiencia metropolitana, y en
especial del transporte, desaparece por momentos para dejar protagonismo al artefacto
mismo: taneles, trenes, pasillos, sefiales, escaleras, talleres, cabinas de control, trabajadores,
etc. Buenos Aires subterranea es sélo la excusa para contar la historia de una ciudad-
maquina-sistema-sociedad, y de todas. La historia de la sociedad como un todo alienado
donde “ya nadie escucha”. La maquina perfecta, “el sistema cerrado”, puede generar
“nodos moebius”, infinidad de particularidades, fallas sistémicas que son formas de
escapes.

Londres, Octubre 2008.
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